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Lars Forssell hade en stor giva som diktare. Hans dikt strommar fram, ostyrig
och utan att mattas, genom nistan sex decennier, frin debuten med Ryttaren
1949 till den sista tidens miktiga tolkning av Aiskylos Orestien. Men dikten
springer inte fram helt av sig sjilv. Den livnir sig pa klanger och spér fran annan
dikt. Lars Forssell undrar pd ett stille om han inte dr den siste svenske poet som
har huvudet fullt av andras dikt: ”de klingar alla i mitt ekotempel”. Och 4nda ir
det sd att vildigt mycket i den samtida svenska poesin blir till pa en sidan plats,
dir spraktjuvar samsas med sprakknadare.

Men viktigare in ekotemplet som metafor 4r nog killan nir Forssell beskriver
diktens tillkomst: ”I en girdspump brukar man ofta hilla lite vatten f6r att den
ska ta. / Det ir s lite vatten ur poesins killor som beh&vs for att sitta igang det
egna vattenverket.” Dikten 4r som vi hor inget omedvetet flode, den finner sitt
lopp inte bara med minnets utan ocksd med handens hjilp. Lars Forssells lycka
var att han behovde si lite f6r att sitta iging skrivandet, men hans lika sikra som
litta handlag fir oss ofta att glomma vilka enorma vattenreservoarer han hade
att 6sa ur och hur viktiga de var f6r hans skapande.

Poesins vattenverk styrs av handens och minnets arbete. Men det beh6ver ocksa
nagot annat, en lust och en barnslig iver att skapa nytt. Lars Forssell hade allt
detta i rikt matt. Och det leder, ofrinkomligen, till en konflikt med en kultur
som kriver nytta och mening i det mesta. I den situationen kan skrivandet fi en
avgorande politisk funktion, och fa i vir litteratur har si viltaligt forsvarat
dikten som en 6verloppsgirning” i strid med marknadskrafter och beriknande
férnuft. Lars Forssell foredrog att uppehalla sig i sjdlva brytpunkten mellan
lekens vattenverk och samhillets tving, och han anvinder i boken Vinner
bilden av fontanellen som tidigt vixer igen hos spidbarnet: Kanske ir det bara
pa konstnirer som fontanellen aldrig vixer igen: de leker med ord eller kletar
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med oljefirg, de klir ut sig — som barn — och litsas vara ndgon annan, de gnider
sina fiolstringar och tutar i horn for att skapa lika meningslsa som olénsamma
ljud, de skuttar omkring — som barn — med benen i vidret, kort sagt — de gor sig
16jliga och ofta mot betalning!” Aven om han tror pa dikten som hantverk och
skriver rimmade sonetter nir andra springer formerna, 4r han pa sitt sitt en
poesins upprorsman.

I vir moderna poesi dr Lars Forssell den lekande minniskan, som skyr genrernas
tving och stelbenta uppdelningar i hégt och ligt. Upproret nirs av en
bortglomd tradition, av en &vertygelse att dikten efter romantiken blivit allefor
allvarsam och sjilvupptagen, att leken férsvann med divertimentot och att vi
aldrig dterfunnit den. Det hor till bilden av Forssells diktning, att han kunde
improvisera pa bestillning och att det var genom det som han skrev f6r scenen
och for att sjungas som han nidde en stérre publik. Anda undrar jag om nagon
av viara verkligt folkkira forfattare i grunden 4r sa okind som Lars Forssell. Han
hor till vira stora 1900-talsforfattare, men forbluffande lite ir skrivet om
honom i essier, uppsatser och avhandlingar. Varfor?

Jag skall inte forsoka svara pa det hir. Men ett svar kunde vara det som Olof
Lagercrantz en ging hastigt berérde i en tidig essd, dir han ser Lars Forssells
masker som “en osynlighetstérklidnad”. Mot viljan att trida fram pa en scen
svarar en lika stor skygghet att fingas in och vara nigon. Maskbytet handlar om
anonymitet men ocksd, tror jag, om férinderlighet dir varje stund kriver en ny
mask:

Det finns en diktare for varje timme och en sing for varje sekund av ditt liv...

(Telegram)

Och lika svirt som det 4r att hitta ett jag bakom maskerna, lika svart dr det att
finna ett aterkommande budskap hos Lars Forssell. Han 4r motsigelsernas man,
som virjer sig lika mycket mot mytens férenklingar som mot mystikens
foérsoning. Han 4r ofta utomordentligt vass i sin kritik av 6vermakten och ir
klart antiborgerlig i sin hallning, men hans dripande satir kan drabba ocksa
samhillsomstértarna. Hos honom finner man inget givet svar pa fragan vad som
skulle kunna ersitta den férhirskande ordningen. Idéerna spelar en umbirlig
roll i hans forfattarskap. Allt detta gor Lars Forssell till en gickande diktare, som
flyr undan likt katten nir vi forsoker finga den; och den troldsa katten ir
mycket riktigt ett av hans totemdjur.
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Sjilv tror jag att denna vigran att inordna sig 4r en enorm tillging hos Lars
Forssell som diktare. Han lever ut sjilva konflikten mellan form och pulserande
kinsla. Lars Forssell ar en rimmistare och en formell virtuos, men hans dikt
utgar alltid frin en kinsla som ifragasitter dikten som sjilvindamal. Redan i den
ironiska tidskommentaren F. C. Tietjens fran 1954 ir denna spanning tydlig:

Over protuberansernas form, den springda klippans &verskirningar gor
han...pd rutin...en parafras, ja

over vad intet 4r. Md Gud blott bevara honom fran att fullborda nigot...

Men denna spinning mellan form och kinsla dr en konflikt som ocksa klyver
kinslan i nirhet och avstind, i virme och kyla. Ridsla och passion, distans och
omsinthet finns dir titt, titt intill varandra. Kanske 4r det denna formaga att
lata dikten fa vara tveksam och oavslutad som ir Forssells hemlighet. Vi
identifierar oss inte i férsta hand med den som star dir pa scenen — han forblir
okind — utan med den kinsla som hans atborder formedlar.

Nir Lars Forssell redan 1963 skriver en essd om den originelle malaren Torsten
Andersson, finner han ord som lika vil fangar hans egen maskerade oro.
Malaren ger betraktaren “en aning om den skrick som domptéren maste
camouflera om han nigonsin skall kunna timja sina djur”.

Nigot av det mest minnesvirda i Lars Forssells forfattarskap dr ocksa nir han i
samlingen Rster reser motstind mot det fullkomliga och later dansaren
Nijinskij mana:

Du spela nigot du inte kan. Det for bort och det tréstar Staka dig

Det kinda ir inte nog. Kanske dr det detta som griper starkast, att just han har
modet att siga nej till perfektionen for att bevara ett spar av livets egen ovissa

rorelse.

Nijinskij 4r ett instrument som pd h6jden av sin konst tror sig ha kommit till
insikt. Men han utbrister:

Forstatt? Vad? Sig det. Jag dr sd trott. Jag dr tridd pa en ndl som aldrig vill sluta
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ga genom morkret.

Konsten ir nilen som gar genom mérkret, langt bortom jagets kontroll. Hir
finns ett evigt byte av masker, resten 4r ensamhet och galenskap. Inlevelsen och
intensiteten i denna magnifika svit ger oss anledning att lisa den som ett
portritt ocksd av diktaren sjilv. Hir blir det tydligt att denne poet egentligen
inte 4r vad man brukar kalla rolldiktare. Det finns ingen punkt utanfér
maskerna som ger sikerhet. Lars Forssell talar genom manga, dirfor att han
maste gora det och dirfor att han birs av &vertygelsen att diktaren speglar sig
sjalv djupast i andra.

Nir Forssell gér maskspelet till sin konstnirliga metod, stir han nira f6rebilden
Ezra Pound, som han tidigt introducerar och 6versitter. Det 4r som om han
beskriver sig sjilv, nir han karaktiriserar Pound i den stora BLM-essin fran
1959: ”Det ir som om den unge Pound blott kunde vara sig sjilv i mask; eller
som om han sokte sitt eget ansikte bland masker.” En bit lingre fram i texten
kommer Forssells egen deklaration, att lyrikerns problem 4r detsamma som
romanforfattarens eller dramatikerns: han ar ”sig sjilv i sina diktade figurer”.

Det 4r ocksa denna 6vertygelse, som gor att Lars Forssell sa girna ror sig bort
frin poesin i sniv mening mot andra konstarter. Han gir till dansen, till teatern,
till filmen; han gir till musiken och maleriet. Och han gor det for att spegla sin
skiftande och mangtoniga kinsla. Mangfalden av uttryck och masker syns redan
i titlarna pa hans bocker: Roster, Stenar, Singer, Vinner, Fortroenden. Men vi
ser det 4n mer i det uppbad av former och genrer som han tar i bruk. Han
skriver visor och ballader, elegier och satirer, monologer och portrittdikter,
rimbrev och nonsensvers. Han skriver kasperspel, sorgespel och monodramer.
Han skriver £6r scenen, for radion och for den enskilde lisaren. Han sticker
emellan med kortprosa, essder och 6versittningar, och provar till och med
romanformen. Han ir sin generations mingsidigaste diktare.

Mitt i denna rérlighet finns dock ndgot som hela tiden aterkommer. Hans
gestalter i dikter och dramer utmirks genomgiende av ett tillkortakommande:
16je, ridsla, hogmod, svirmeri eller svekfullhet. Infér 16jets midnniska har han
uttrycke ett ovanligt patos: ”Jag vill vara minniska till varje pris, hur skrytsamt
det dn kan lita. / Jag har inte lyckats dlska min egen foreteelse sa virst ofta. /
Men med den l6jliga, utsatta medminniskan har det ofta gatt bittre. / Nagon
tycker synd om minniskorna; jag tycker om henne ju dummare och sjilvsikrare,
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osikrare och vilsnare hon ir.” Intresset f6r minniskan handlar inte om nigon
vilmotiverad humanism, snarare rér det sig om motsatsen. En kinsla for de
6gonblick dd minniskans virdighet bryter ssamman, och dir bristen pa en
sjalvklar identitet kan ta plats pa scenen. Som ironi, som fars, som lingtan...

Lars Forssells minniska 4r en utpriglad antihjilte som bara sillan konfronteras
med andra, men desto oftare med sin egen vanmakt. Det gor att han dras till
monodramat och den lyriska monologen. Héjdpunkten i det tidiga dramat
Kroningen 4r nir kung Admetos enda gangen i stycket moter sin ilskade
Alkestis, som gitt i doden f6r honom och riddat hans liv. Men motet sker i
somnen, dir han ir blind och dir hon finns dverallt nirvarande i vattnet som
sorlar. Overallt utom i det vatten i vilket han som en vilsen Narkissos speglar sig.
Det ir kinnetecknande, att nir Alkestis till slut kallas tillbaka till livet av
Herakles, far vi aldrig veta vad som hinder. Férsoningens figur, som skulle yttra
sig i dterféreningen med Admetos, intresserar inte Forssell.

Men den ofirdiga minniskan har minga ansikten. Nir Lars Forssell diktar om
Odysseus dterkomst till Ithaka, uppstar for Penelope problemet att uthirda ett
liv utan ljuv saknad. Och i en annan dikt, ”Odysseus pd Ithaca”, som Karl
Vennberg utnimnt till "den mirkligaste kirleksdikten i svensk poesi”, ser vi
problemet ur Odysseus synvinkel. Han blir inte kvitt sin of6rmaga att glomma
Kalypso och fyller havet med sin passionerade saknad:

Det finns purpur si miktigt, Kalypso, att ndgra uns dirav kan firga hela havet
blodrott.

Hos Forssell sammanfaller aldrig midnniskan med sig sjilv, hon férblir under
tillblivelse. Denna oavslutade strivan gor att det i hans diktning finns varken ett
slut att lingta till eller en borjan att dtervinda till. Alle 4r pa vig.

Gunnar Ekelof skrev en ging: ”Jag sjunger om det enda som férsonar, / det
enda praktiska, for alla lika.” Lars Forssell hittar en lika virtuos som fortvivlad
ombkastning av dessa ord: ”Jag sjunger om det enda som férskonar / Det enda
praktiska for alla: svika”. Denna troloshet, utan botten i det egna, ir till synes en
avgorande kraft i forfattarskapet. Hirmningen — att upplita sig f6r en annan —
kan ses som en aspekt av denna troldshet, en jagloshetens och inlevelsens strategi
som ocksa 4r konstens och insceneringens méjlighet. Man méter den drastiskt i
ett av Forssells alltfor lite uppmirksammade teaterstycken, enaktaren Charlie
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McDeath, dir en buktalare idts upp av sin docka. Dir finns hela
konstproblematiken i ett nétskal. Konsten tycks kriva ett offer av allt det vi
brukar kalla livsnirhet eller akthet.

Nir vi ldser Lars Forssell, ser vi snart att det som kinnetecknar honom som
diktare inte bara dr den rorliga mangfalden utan ocksd blandningen av roster
och tonfall. Sublimt och burleskt, hgt och lagt star dir sida vid sida. Hans
dikter och dramer 4r i den meningen orena, de ir tillignade “brokighetens gud”,
som det star i samlingen Narren. Redan hir, 1952, gir han till storms mot
reglernas och genrernas tyranni. Om man ser till f6rfattarskapets tillblivelse,
ligger det i denna brokighet en vilja att bryta sig ut ur det hégspinda 40-tal som
Lars Forssell samtidigt kinde sig si bunden till. En paradox som jag ofta
funderat 6ver dr att han sag den beundrade Erik Lindegren bide som den lyriska
modernismens hégsta punkt och som dess slut. I en dikt i Singer skall han
portrittera Lindegren sjilv som bade en stértad Ikaros och en baudelairesk
albatross som tvingats ner till en ligre existensnivd. Nir han flég som hgst hade
han ingen like, och ingen kunde 6vertrumfa honom utan att hamna i kramp
och steril efterklang. Men dessa bilder bir ocksi pa en konflikt mellan olika
virdesystem, dir poeternas vigar skildes at. Nir Lindegren mitt i 1940-talet
framhaller att modernismen blivit de ungas “naturliga diktion”, reagerar
Forssell. Det finns inga givna idiom, och varfor néja sig med ett enda? I
uppsatsen “Den anonyma dikten” fran 1948 kastar Lars Forssell fram den djirva
fragan: ”Vore det inte mojligt att skriva olika slags dikt for olika slags ldsare? [...]
Varfor skulle det vara oméjligt att tala olika poetiska sprak?”

Idag ir det ldte att se det djupt fruktbara i Forssells stillningstagande. Konst dr
alltid i ndgon mening konstruktion och férkonstling, och vid sidan av populira
konstformer i samtiden som teater, film, cirkus eller kabaré kan man se hur ett
klassiskt motiv 4r verksamt i Lars Forssells forsok att riva ner hogmodernismens
ansprak pa dkthet och dess tro pa en organisk férening av kinsla och form. For
honom ir poesin ett maskspel, dir poeten visar upp sin roll, men den 4r ocksi
ett hantverk som maste befrias frin den romantiska helgongloria som
modernismen 4rvt. Det finns inget heligt 6ver dikten.

Bakom denna hallning anar man de djupgdende impulser som Forssell far under
de 18 minader som han 1947-48 tillbringar vid college i USA. Dir fir han
kontakt med hela den anglosaxiska diktningen, allt ifrin Edmund Spensers
Faerie Queen till Henry James, samtidigt som viktiga delar av debutsamlingen
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Ryttaren kommer till. I ett aktivt prévande av olika masker hittar han en utvig
ur den lyriska modernismens dtervindsgrind. Poeten maste stiga ut ur sitt
sprak, och det 4r f6rst da som han kan borja leka med det. Han satsar pa den
orene Pound snarare 4n pa T. S. Eliot, som var en guru f6r den svenska 40-
talsmodernismen. Men han intresserar sig ocksa for Evert Taube, for Nils Ferlin
och for den franska visan. Tillsammans med vinnen Pir Ridstrom bestimmer
han sig for att g ill attack mot den goda smaken och att “krossa det skindliga
elfenbenstornet och lita all virldens vindar blisa 6ver ruinerna. Alle otillatet
skulle varda tillatet.” Resultatet blir den akrobatiska omkastning av virden som
vi kan iaktta i dikten "Cocteaus stjirna” i Telegram:

M. Serieux, som Spader Dam och flugan i taket forséker jag hilla mig uppritt
uppochner.

Hir finns en nira sliktskap med Gunnar Ekel6f, som ocksa reagerar pa 1940-
talets anspraksfulla modernism i sin Strountes-trilogi. Forssell har berittat hur
Ekel6f ringer honom pa kvillen samma dag som samlingen Réster kommer ut
1964 och meddelar att han inte bara list boken. Han berittar ”’med sin dova,
klanglsa men 4nda hypnotiskt tilldragande rést om mélaren Degas som
kommit for att syna Toulouse-Lautrecs forsta vernissage och eftert hade
muttrat i den skrickslagne lille konstnirens 6ra *vous étes dans 'équipage’. Nu,
muttrade Gunnar Ekel6f, siger jag detsamma till dig. Jag har list dina Roster.
Du ir med i ekipaget.”

Sjilv triffade jag Lars Forssell bara en gang, pi en forlagsfest. Efter det kom vi
att byta bocker med varandra. Jag minns sirskilt vil hans varma skratt, hur han
nistan hoppade av upprymdhet. Jag hade dtergett en episod som Ingrid Ekelof
berittat f6r mig. Ingrid och Gunnar hade brakat och allt hade gitt 6ver styr. Si
férsvinner Gunnar plotsligt, han gommer sig under soffan. Efter en stund
aterkommer han som om ingenting hint. "Den méjligheten fanns alltid f6r
Gunnar”, sade Ingrid, “att hoppa ut i Intet. Sen var allt bra igen.” Varfor
skrattade Lars sa hjirtligt it denna episod? Kanske for att den store Ekel6f hir
betedde sig just som en narr i Lars Forssells egna stycken. Ett av gycklarens
konststycken i Forssells forsta pjis, Narren som tillhérde sina bjillror, ar att
infor sina krivande fordringsigare spela dod.

Hur ménga narrar finns det inte i Lars Forssells verk och i synnerhet i hans
dramatik! Och hur olika ter de sig inte! Hos Lars Forssell framstills manniskan i
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gemen som narraktig. Men narren betyder ocksi ndgot annat f6r honom, vilket
priglar forfattarrollen. Traditionellt tar narren ner det furstliga tonfallet pa
jorden och vrider sanningen ut och in. Samtidigt 4r den moderne narren helt
annorlunda in sin feodala motsvarighet. Att narren blir en sa vanlig figur inom
konstarterna efter romantiken hinger samman med behovet av en frizon
bortom det borgerliga samhillets nyttomoral och arbetsdisciplin. Narren blir
dirmed, som Jean Starobinski visat, en modell f6r konstnirens sjilvmedvetande.
Forfattare som Baudelaire, Joyce eller Michaux betraktar sig som en sorts
gycklare. Hos Forssell lever denna sjilvironiska modernitet vidare, inte minst i
tecknet av Charlie Chaplin, som han dgnar en briljant, tidig essa.

Man kan urskilja tva ansikten hos narren. Dels den gycklande frilsaren som
befriar genom att ta sig an minniskan i n6d, men som dirmed likt en klassisk
syndabock utsitter sig for férodmjukelse och utstétning. Dels upprorsmannen
som angriper och kastar om den férhirskande ordningen. Forssell visar hur
Chaplin ror sig mellan dessa tva typer: fran de tidiga filmernas maltriterade
hjilte, som riddar barn och unga kvinnor ur férdirvet, till de senare filmernas
bildstormare, som avsl6jar samhillets orittvisor och galna maktpolitik. I sjilva
verket tror jag att man i forfattarskapet kan hitta spar bide av narren som
syndabock och som bildstormare.

Men Lars Forssell dr pa sin vakt bade mot den kristne martyren och mot den
overtygade rebellen. Eftersom hans minniska saknar all sikerhet och vigrar att
mogna, kan hans narr inte utgora ett féredéme f6r andra, in mindre vara en
frilsande kraft. Han 4r en motstimma till den borgerliga virdigheten, men
ocksa till massans krav pa likriktning. Pa sa sitt ror sig Forssell vigt men ocksa
problematiskt mellan tvd arenor med delvis olika publik och olika krav. Han
skriver pa ett stille att massan har tagit furstens plats, och massan ir en nog si
krivande uppdragsgivare. Men vem ser massan i narren?

Kanske kan massan uppfatta narrens kluvenhet i ett samhille dér trolsheten
blivit norm. Men Forssell tycks frimst rikta sig till en borgerlig adressat, nidr han
1966 skriver om Molieres grinsdverskridande konst. Han ger f6ljande syrliga
rad till teaterpubliken: "Upptick Le Bourgeois Gentilhomme hos ditt upplysta
sjdlv, din djivel. S kommer du att bli betydligt mer osiker, direfter generad pa
din egen och andras bekostnad. Direfter 6verseende. I bista fall f6ljer han med
dig hem, din egen fasansfullt 16jliga skugga.” ("Moliere och den atonala
teatern”) Han vidjar som vi ser till den borgerliga minniskans andra, 16jliga sida,
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och det ir den som utmanar, stoter bort och beror i hans texter. Om man inte
kan identifiera sig med denna adressat kan man fa problem med vissa av hans

pjaser. Jag tror att Lars Forssell var vildigt bunden vid den borgerlighet som han
hicklade.

Ett dilemma i vixlingen mellan olika arenor och olika férvintningar ir att den
medfor ett skifte av virdeskala. Lars Forssell siger pa et stille att han maste
skriva bra dikter, men ocksa bra daliga dikter. Hur gér man det? Det dr som om
han sjilv stundtals dr kluven i sina ansprik och inte vill tillmita sin folkliga sida
nagot hogre virde. Som nir han skriver "Man behéver inte forakta den diliga
musiken och poesin dérfor att man dlskar den goda.”

Lars Forssell gor det ibland for litt £6r sig, ibland for svart. Men det man alltid
kan beundra dr hans mod att hoppa 6ver skaklarna och folja sina instinkter. Om
diktens roller skiftar, vem 4r da den skrivande? Lars Forssell har i en intervju sagt
att han kan urskilja tre jag, det sjilvmedvetna jaget som skriver, det stringa jaget
som befaller och korrigerar och det halvt medvetna jaget som skriver av ren och
skir lust. Det tredje 4r det jag som inte behdver nagra slussar i vattenverket, som
bara rimmar pa och skriver tillfillesdikter som ingen annan. Forssell menade att
hans visor och kabaréer var en annan sorts dikt in den i Roster, Anda eller
Sanger. Andi gar det inte, till sist, att strike skilja pa dessa diktarter. Hans verk
korsas av genrer och stimmor: dikterna 4r ofta rimmade och singbara, och
dramatiken rymmer komplexa, lyriska partier som i sin tur upptrider i hans
diktsamlingar. Det ir rorligheten, att den skrivande vandrar och springer sina
skal, som dr det typiska.

Kanske dr Lars Forssell allra starkast nir han ser sin egen kluvenhet i vitdgat.
Aldrig kommer vi honom sa nira som i ett sillsamt sjilvportritt i samlingen
Stenar, dir jagets dubbla visen fingas av en tudelad spegel, som sigs vara
hallstimplad i Stockholm och som har en férst6rd ram. Spegeln ser bara ut att
vara sprickt, men i sjilva verket 4r den gjord sd, delad i tva hilfter. Det mirkliga
med denna spegel dr att den lyssnar pa musik, och aktivt svarar pa den. I sjilva
verket tycks jaget i dikten bli till genom hinvindelsen till det du som musiken
lockar fram. Det dr ett tvivlande och upproriskt jag, som vistas och blir synligt i
motsigelsen.

Lars Forssell vet vad musiken kan vicka inom minniskan. Det mi handla om ett
oratorium av en bortgldmd bohmisk barockkompositér, som i spegeldikten,
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eller om en vanlig schlager. Jag menar att det 4r inom lyriken som man kinner
denna nirhet till musiken starkast, och det ar dir Lars Forssells storsta insats
ligger. Han har sjilv sagt att det 4r diktsamlingarna som har krivt mest tid att
skriva, och det 4r i dem som spriket kommer till sig sjilvt, i litthet eller
komplikation. Allt finns dir.

Jag fister mig sirskilt vid tilltalet, dir jaget som i sjilvportrittet i Stenar soker sig
sjilvt genom en annan. Det kan uttrycka en brinnande passion i mytisk
forklidnad som i de antiheroiska Odysseusdikterna. Men tilltalet kan ocksa vara
helt nira och intimt som i En kirleksdikt, dir Lars Forssell visar sig som en av
vara storsta kirleksdiktare. Dir forenas jagets misstro mot den kirlek som soker
symbios med en fysisk nirhet i férvandlingens tecken:

Jag sover i dig Det kan du inte veta Nira fodelsen sover jag Och nira det
fortrollande

Du vinder dig i singen Som en havande val Som ett plankton med stora 6gon

Slumrar jag i dig

Jag dlskar dig Det far du aldrig veta Nidra doden sover jag Och springer mina
skal

Detta forbluffande, lika 6msinta som halvt bortvinda tilltal leder jaget till ett
grinsoverskridande. Det blir ett seende primitivt visen som later sig slukas av
den ilskade, samtidigt som det ror sig vidare, befriat fran sina sjilvbilder.

Helt annorlunda ir tilltalet i de sena, betvingande och helt ogarderade dikterna
till barnbarnen, i yster lekfullhet ("Har du sett ett £612”) eller djupaste fortvivlan
("Sorgbarn”). Och mellan kirleken till den dlskade och kirleken till barnbarnen
finns det svara tilltalet, dir svartsynen vibrerar av rotlgshet:

Sakta, min like, vind dig sakta till mig som solens maskros och tig med mig
rinnande avgrund sck f6rstd Det rena inger hopp och jag vill vara utan! Ge mig
ett kardborrliv si sakteliga Ndnstans fastnar jag vil alltid. (”Skrapnos”)

I denna nedtonade och uppbromsande vidjan 4r det duet som skall ge jaget ett
mojligt fiste. Men det 4r ett fiste som dr heltigenom tillfilligt; den drastiska
bilden av kardborrlivet undanréjer all tro pa metatysiska hillpunkter. I raden av
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kontrastrika bilder — solens maskros, den rinnande avgrunden, ett bestiende
kardborrliv — fullféljer Lars Forssell traditionen frin Baudelaire. Men Forssell
har skruvat ner de poetiska anspriken, och det 4r misstron mot hoga virden
som skapar en djupt karaktiristisk flerstimmighet i hans diktning. Den
framtrider inte minst nir dikten vinder sig mot sig sjilv, plotsligt eller genom
en dterkommande motstimma. I de fria Yeatsvariationerna i Anda skjuts
refringen in som en strimma av hopp i vemodet:

Loénnen vintar varen. Den vet att hon kommer igen och vattnar dess rot. Men
var kirleks eld skall med aren kvivas i sot. Kiraste. Sig mot.

Frihetskinslan ligger hir i vindningen mot duet, i 6nskan att bli motsagd som
ocksa 4r diktens refring. Vindningen mot den ilskade finns ocksa hos Yeats, i
en av hans bitterljuva kirleksvisor. Hur nira sin féregangare Forssell befinner sig
ser man om man ldser dikten "Her Anxiety” i Crazy Jane-sviten ur The
Winding Stair and other Poems (1933):

Earth in beauty dressed Awaits returning spring. All true love must die, Alter at
the best Into some lesser thing. Prove that I lie.

Such body lovers have, Such exacting breath, That they touch or sigh. Every
touch they give, Love is nearer death. Prove that I lie.

Hir finns varens och kirlekens aterkomst, samma dngslan infér déden och en
upprepad vidjan om att bli motsagd. Forssell har utgatt fran allt detta, men
orden ir inte desamma. Det dr ingen Sversittning, utan en fri vidarediktning
som pa ett helt annat sitt utmirks av kinslans intensitet och oro. I Yeats dikt
omtalas kirleken; hos Forssell talar den sjilv. Kirlek blir hos honom en inbjudan
till den andres rost.

Men detta intima, fria samtal £fors ocksi med en rad andra diktare. Det
oavslutade handlar pa ett viktigt sitt om ett oavbrutet samtal som Forssell f6r
med andra, och det samtalet behéver inte vara sprucket. Det kan vara
utomordentligt konstfullt som i den mérka gensagan i Sanger till Shakespeares
hoppfulla ord i en sonett om déden som détt:

Déden bevattnar oss, hans gris och foda. Dér doden, firjkarl, ér vi alla doda.
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Det intressanta ir omvindningen av Shakespeare, hur Forssells vers far en
strimma av tillférsikt just dir morkret dr som mest kompakt. Dir kastas
motsatserna om, svart blir vitt, vitt svart. Det falska ljuset viker och kirlekens
flyktighet blir till trotsig hingivelse. Rorligheten i Lars Forssells kinsla ar
utomordentligt stor, liksom hans f6rmaga att skriva sa enkelt och klart om en
ytterligt sammansatt erfarenhet.

Sjilv betraktar jag till sist diktsamlingen Stenar frin 1980 som den mirkligaste
boken i forfattarskapet. Higringar ur det forflutna stiger upp, minnen av déda
vinner anropas bara for att tringas undan av en skoningslés insikt. Ibland
vandrar bara nilen vidare genom mérkret som i Nijinskijdikten i Rster. Vi ser
detien dikt ur sviten "Hjirnspoken”, som tycks skriven i trans, halvt
hallucinerad:

Stegen rubbar Lien Lien rubbar Lansen
Lansen rubbar Hillebarden Hillebarden Klapptrit
Myror ror sig Stacken rubbas intet

Det dr Skrapnos Bilan darrar och allt och ingenting dr rubbat
Stadig hand!

Egenartade ord, skrivna med versaler, som himtade ur en samling emblem.
Samtidigt 4r det en dikt som visar Lars Forssells djupa egenart, hans lekfulla
magi, dir han helt foljer sin ingivelse. Dir ordet ”skrapnos” ir ett annat ord for
» . » . . s .

plockepinn” och dir myrstacken lika mycket idr en stack av pinnar som en stack
av ord. En lek i yttersta allvar dir bilan darrar och dir orden rér vid varandra
som i en barnramsa. Men dikten som hantverk finns ocksa dir. Det iar handen
som styr och som i andlshet plockar orden — pa vig in i det okidnda.
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